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Rollentausch.

Die Verkleidungen des B龍tenredners Willi Armbr6ster

Die V料kleidung als kamevalistisches Mittel

Die助stnacht - eigentlich die Nacht vor dem Beginn der Estenzeit, VOr dem Aschermitt-

WOCh und den Wbchen der von der Kirche vorgeschriebenen BuBe und Abt6tung - bot den

Menschen die Gelegenheit, Sich簡r die bevorstehenden Entbehrungen und den Verlust an

Lebensfreude im Vbraus schadlos zu halten. Man erg6tzte sich mit Schmausereien und

廿inkgelagen, trieb Spott mit Liedem und Spielen, Verkleidete sich, maChte Heischeg為nge

und Umzdge und erzeugte auf vielerlei Instrumenten Ldrm als Ausdruck froerschaumen-

der Fr6hlichkeit. Schliefllich wurden mehrere蝿ge mit dem nirrischen廿eiben angefullt,

und zwar vom Domerstag bis zum folgenden Dienstag (Meisen 1966/67; Rosenfeld 1969).

Die Grundztige des Brauchgeschehens bestimmten bis in die dreiBiger Jahre des 20. Jahr-

hunderts hinein vielfach noch die fastnachtsfeiem im lindlichen Umkreis der groBen Sted-

te am Rhein (Fischer 1991: 67). Seit dem 19. Jahrhundert strahlte aber schon das stedtisch-

bbrgerliche Vbrbild in das Umland aus (Ossendorf 2002: 35). Die Estnacht wurde einer

Organisation unterworfen und aus dem spontanen chaotischen Spiel in die oft strengen Re-

geln des Kamevals gepresst.
In der ersten Halfte des 19・ Jahrhunderts veranderten die politischen und sozialen Um-

Walzungen die Darstellung der 6情entlichen Verhaltensweisen. Die Bdrger in K6ln nahmen

die tiberlieferten兄stnachtsbr肴uche in die Hand. Sie reformierten die wilde fastnacht und

SChufen imJahr 1 823 den organisierten Kameval, in dem der Held Kameval durch die Stadt

ZOg, richteten Komitees und Aussch廿sse簡r die Durchfuhrung eln und hielten Generalver-

Sammlungen ab, auS denen die sp託eren Sitzungen hervorgingen (Klersch 1961 : 85; Euler-

Schmidt 1991). Vbn K6ln aus verbreiteten sich die Neuerungen der romantischen Umge-

Staltung in den Stedten am Rhein und erreichten nach dem Zweiten Weltkrieg endgdltig

auch die lindlichen Regionen: das Bergische Land, die Eifel, den linksrheinischen Raum,

die Pfalz, den Westerwald und das Sauerland (Frie乱Reimann 1989: 7-14). Mit der礼fleren

Organisation wurde die imere Struktur der Veranstaltungen weitergegeben, die in den Sit-

Zungen ihren Ausdruck fand.

Die Kamevalssitzung lSt elne VOn einer Kamevalsgesellschaft ausgerichtete 6ffentliche

Ⅵranstaltung, die eine gr6flere Anzahl von Ttilnehmem in Salen zur Entgegennahme eines

nirrischen Programms aus sprachlichen, muSikalischen und darstellerischen Beitr暗en ver-

Sammelt (Frohn 2000: 74; Resch 2003: 93). Sie wird von einem Pr誌identen und dem Elfer-

rat geleitet und reiht in buntem Wechsel Bdttenreden und Liedvortr鵡e, Darbietungen von

嶋nzgruppen und Vor簡hrungen mit Showe鮎ekten aneinander (Frie乱Reimam 1 988: 1 3 1 ).
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Das Publikum nimmt das Gebotene mit mehr oder weniger Beifall auf・ An der Auf脆hrung

Selbst ist es nicht aktiv beteiligt.

Eine tragende Rolle fallt in der Sitzung dem B龍tenredner zu. Seit dem Beginn des K6l-

ner Kamevals ist die Bdtt’ein fass証nliches vertragspult’der zentrale Einrichtungsgegen-

Stand, WOrauS der Kamevalskdnstler seine Rede an die Sitzungsteilnehmer richtet (Fuchs/

Schwering/Z61ler 1984: 37)・ Auge und Ohr wenden sich ihm zu. Geringe oder begeisterte

Aufmerksamkeit kennzeichnen das unerbittliche Urteil des Publikums dber die Leistung

des Vbrtragenden.

Willi Armbr6ster ist ein au脆Iliges Mitglied in der Zunft der Bdttenredner; ein Amateur;

der zu einem ”Begriff im rheinischen Kameval“ wurde. 1933 geboren,討ote er bis zum Ru-

hestand den Beruf des Feinmechanikers aus. Vbn seinem Wesen her ein fr6hlicher und offe-

ner Mensch begimt er in jungen Jahren mit lustigen Vbrtragen und der Inszenierung klei-

ner Theaterstdeke bei Festen der Freiwilligen Feuerwehr und mit Aktivitaten in der Kame一

valsgesellschaft ”Me bringen et f誼ig“ seines Heimatortes (K6nigswinter-)Niederdo11en-

dorf. Man ermuntert ihn zu Redeauftritten. Etwa sechs Jahre ist er ,Protekollarius“ im

Kamevalsverein. 1961 betritt er die Bdtt und wird von 1966 an tiber seinen Heimatort hi-

naus t託ig. In K6ln gelingt ihm 1967 der Durchbruch in die Gruppe der gefragten Kame-

ValsktinstleL Er wird zum Vbrstellabend neuer Talente eingeladen. Die Zahl seiner Engage-

ments wachst an. Er tritt im K6lner Gdrzenich auf und erscheint in Rundfunk und Femse-

hen. AIs besondere Auszeichnung betrachtet er die Ubemahme seiner Reden in das Pup-

Pentheater ”KPIsch H為nnesje``・ Seit 1985 tr暗t die Puppe mit dem Namen ”Armbr6sters

Will`` eine seiner Originalreden vor. Oft品emehmen andere Redner seine Vbrtr暗e. Er tritt

dar品er hinaus bei Betriebsfesten, Geburtstagen und祖nlichen Veranstaltungen auf. In Al-

tersheimen seines Heimatortes verzichtet er auf ein Honorar. Er schreibt auBer den Bdtten-

reden noch Couplets und Heimatlieder und ist Aktiver der "Sprooch- un Spel-Grupp Nie-

derdollendorf“・ Willi Armbr6ster fasst sein Thn als Hobby auf. Sein grofies Vbrbild ist Eu-

gen Roth. Der ”Kreis der Heimatfreunde Niederdollendorf e. V`` bef6rderte drei Bind-

chen mit seinen Werken zum Druck, und zwar ”Und das nicht nur im Kameval. Gereimtes

und Ungereimtes“ (1990); ”e B龍tche Bunt. Typisch K6lsch’un B6nnsche T6n. Vchrage

簡r fast alle Gelegenheiten`` (1997) und ”K正tz un quer - Ⅷm Draachefels bis K61le. Vbr-

tr蒔e簡r fast alle Gelegenheiten“ (2003).

Zur Fastnacht geh6rt die Verkleidung. Die Maskierung und der Rollenwechse1 6ffnen

das Spiel mit der verkehrten Welt und lassen die Identitat hinter der Verhtillung verschwin-

den (Bausinger 1980: 20). Kinder und Erwachsene schw証zten sich f誼her mit Rufi aus dem

Ofen die Gesichter; ZOgen Sich alte und verschlissene Kleider an oder schl叫ften in Jacken

und Hosen, deren Innenseite sie nach auf;en gedreht hatten. Manner versteckten sich gem

in Frauenkleidem (Zender 1977: 243). Der stidtisch-bdrgerliche Kameval inderte diese

Gep凱ogenheiten. Auf den Sitzungen wird meistens ein Kosthm getragen, das man selbst

ZuSammenStellt oder in fachgesch細en kauft (Resch 20O3: 64). Die Gewandung簡gt sich

den dblichen Normen und signalisiert je nach Motiv und Ausfuhrung die gese11schaftliche

Stellung.

Willi Armbr6ster entscheidet sich in seiner Rolle als Bdttenredner簡r eine ”ganZheitli-

Che`` Ⅵrkleidung: Er w丸lt ein Thema, die passende Sprache und poetische Gestalt sowie

die geelgnete dramatische Darstellung. Diese Aspekte werden in der vestimentaren und re-

quisitenhaften Ausstattung zusammenge簡hrt・ Er tritt jeweils als Typ auf, den schon礼Ber-

1iche Merkmale kennzeichnen. Der嶋pezierer zum Beispiel kommt mit Malerh前chen und
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den Utensilien Leiter; Rolle und嶋petenbahn. Sein besonderes Anliegen ist es, Sich簡r die

Zeitspame der Rede in die eben m6glichste Ubereinstimmung mit der Figur zu bringen

(Seim 2004: 7). Aus diesem Grunde achtet er nicht bloB auf die thematische und gestalteri-
SChe Klarheit, SOndem ebenso auf die tre鮎ende Kleidung. Er liebt die ”tdftelige Arbeit``,

Vielleicht als Folge seiner beruflichen T誼gkeit als Feinmechaniker.

Abb. 1: Ne Mirchentante auf der Bdhne (Foto: Willi Armbr6ster; Privat).

Der Bdttenredner ist ein Bestandteil des Saalkamevals und des n証rischen Protokolls.

Der Elferrat zieht in den Saal ein und nimmt auf einem Podest bber der B心hne Platz. Der

Prasident er6ffnet die Veranstaltung und es folgen die verschiedenen Darbietungen. Der

Redner halt seinen Vbrtrag, im R龍ken den Prasidenten und den Elferrat, VOr Sich das Pu-

blikum. Willi Armbr6ster stellt die erste kommunikative V料bindung durch seine typische

Kleidung heL Er steht frei auf der Bbhne, Ohne den Schutz der Bdtt und tiberlおst sich der

Aufmerksamkeit und dem Urteil der Zuh6re東

Die Verkleidung, die B龍tenrede und das Geschichtenerz抗len

Es gibt viele M6glichkeiten des Geschichtenerz祖lens・ Eine ist die B前tenrede. Der Redner

bedient sich eines Kommunikationsvorgangs, der ihn mit einem Publikum einer gr6Beren

oder kleineren Menge in Kontakt bringt. Er ist ein Einzelner; der Aufmerksamkeit erregen

und Effekte herbeif心hren muss, um den Ansp誼chen seiner Auftraggeber und der Rezi-

Plenten gendgen zu k6nnen. Seine entscheidenden Mittel sind die Themen, die gew証lte
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SPraChliche und formale Gestaltung und die theatralische Darstellung (Rudzinski 2001:

4347). Diese drei Aspekte stehen in einem engen Bedingungsverhaltnis zueinander und

Sind abhingig von den F証igkeiten und Entscheidungen des Vortragenden, der zumeist der

Autor der Tckte ist. Dieser w祖lt die Themen aus, bestimmt die verwendete Sprache - etWa

Mundart, Umgangssprache oder Standardsprache一, legt die Tcktsorte fest und ordnet die

VeStimentaren, geStischen und mimischen Ausdrucksweisen.

Willi Armbr6ster bevorzugt Themen aus dem Alltag, die jedem seiner Zuh6rer und Zu-

SChauer nicht unbekamt sind・ Er konzentriert sie auf typische Figuren und Situationen.

Der Protagonist ist stets er selbst. In seiner Person und den geschilderten Erlebnissen

bricht sich die reale oder denkbare Erfahrung seines Publikums. Im Laufe seiner langj紅ri-

gen Bdhnent証igkeit schldpfte er in die Rollen eines Aushilfs-Paparazzi, Aushilfspostboten

und Aushilfstreibers, eines BIoome-Nassauers und B龍tenredners, Camping-Einsteigers

und Computer-Fins, eines Erbschleichers, Fahrschulers und Fufiballjecks, eines Gastarbei-

ters, Hausmams, Heimwerkers und Hinterbinklers, einer Mdrchentante, eines Party16-

Wen und Ruhestandlers, eines Schruppsdffers (der immer mittrinkt, Selbst aber keine Run-

de aTSgibt)’Sesselsportlers’Sonntagsfahrers und Strohwitwers’eines蝿pezierers, Traum-

tourlSten, UmwelトFreaks, Vereinsjecks und Vbllzeit-Rentners. Am Beispiel des Vbrtrags

”Ne嶋pezierer“ lasst sich das Verfahren der脆xtbildung beschreiben.

Willi Armbr6ster erz証lt seine Erlebnisse bei der Wohnungsrenovierung im R龍kblick

auf das Ereignis・ Er beginnt mit einer Bewertung des Vbrgangs und stellt damit die Erwar-

tungen der Zuh6rer auf seine Geschichte ein: ”嶋peziere is schwer``, also stehen sonderbare

Sachverhalte bevoL Nach der Einleitung folgt eine unerwartete, Widersprichliche Bege-

benheit auf die andere・ Seine Frau ordnet das Vbrhaben an und reguliert die Vbrbereitun-

Abb. 2: Ne廿aumtourist (Foto: Willi Arm-

br6ster; Privat).

Abb. 3: Ne Sesselsportler (Foto: Willi Arm-
br6ster; Privat).
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gen. Der erste Versuch des蝿pezierens misslingt und endet fur sie in einer Katastrophe. Im

nachsten Vbrgang stelgert Sich der Widersim, indem die鴫pete nun mit N鵡eln befestigt

wird, der Protagonist sich heftig verletzt und eine abstruse L6sung herbeige脆hrt wird, in-

dem Bilder aufgehingt werden. Die dritte Situation schildert das Ausweichen auf ein ande-

res Gebiet der Renovierung, auf das Fensterlackieren. Schritt簡r Schritt entwickelt sich das

Unheil, die Erstellung einer unsicheren Vbrrichtung, der p16tzliche Klingelton, der den

Absturz des Lackierers bewirkt und die (脆mmlich-dreiste Reaktion der Frau. Die drei Epi-

soden werden in dem Vbrtrag zu einer Erz証lung verbunden, die eine Botschaft enthalt,

namlich, dass das蝿pezieren schwer ist und dass die Praxis dies best託igt・

Die narrative Entfaltung der sto鮒ichen Einheiten geschieht im Bezug auf ein konkretes

Milieu. Es wird alles das an Informationen beigebracht, WaS fur das Verstindnis notwendig

ist: die Situation, die Materialien, Gerate und W料kzeuge, die Rollenverteilung der beteilig-

ten Personen und deren Handeln. In einen widersprdchlichen Zusammenhang gebracht,

entspr宣ngt auS dem scheinbaren Unsim democh Sinn, der Gelachter erzeugt. Die logische

Abfolge der Handlungseinheiten reibt sich an den fiktiven Wirkungen, denn ein konkretes

嶋peziergesch誼Ifuft niemals in dieser Weise ab. Dadurch, dass sich der Ttxt auf drei Vbr-

falle beschr肴nkt und kleinschrittig dem H6hepunkt und der L6sung zueilt, Wird er mit der

inhaltlichen Vielfalt ausgestattet, die es dem Zuh6rer erm6glicht, das nicht ausdr心cklich

mit Wbrten Gemeinte zu assoziieren. Der Erz為hler nutzt die thematischen Kontraste, um

das Publikum in den Bann zu schlagen.

Vbn besonderer Wichtigkeit脆r die intendierte Wirkung der Bbttenrede ist die sprach-

1ich-formale Gestalt. Sie tragt die geistige Verkleidung, unter der sich der Redner verbirgt.

Die Rede, die sich im Vollzug als Sprech- und H6rtext darstellt, findet gelegentlich eine

SChriftliche Wiedergabe:

Ne 7砂ezieγeγ

Meγ bm de V脇mmg t砂ezieγt.

Nみee,at bm訪/ebm5elら/e5訪α,Cqβ te,ie "e Bみ

nnd ;cb kmn #訪t,eγγOde: 7功ezieγe ;s訪α,eγ

D“,0所e Wbcb sdt易t Maγie:

Die 。b1 7吻eらdie/窃視”eγ nit mieb.

Meγゐn γenOe,ieγe, mOタブe /諒b /ebt esんs5,

e5u bil履ee’ie m6ghcなすal秒at Ctんss!

Beim 41kγeγSten Hdhnensdγei

用nge meγ abn mit deγ Mat5C枕iddeleえ

ZmddsちSO S切Zd et ;m Hobby后n蜜ge,

mu55 ”eγ de 7砂et御Babne scbn蜜ge.

Jctz鋤nte meγ do, Zebn Ro妨7kyeら

]e Sedz蜜Zentimeteγ bγeet.

Dat肱t砕Zebn Meteγ-存stgemu - nng4劾γ→

Jmg, i〔カ4an e青jeabnt: 7吻ezzeγe C5 SCbα,eγ

H誘γ御, Sdt ming舟易, Z,eγ§Cben后dege肋蜜ge,

脇m居umme miγ Zα,ei細,eγba砕7Zit mieh z嬢ge.

Se dγ誘c后miγ e EmmeγCbe Liem ;n de Hand,
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みきt,eγきei広de/etz読u肋。bn de Wわnd

易m ”immste die Ro〃 be m ’γi后s se訪6n stタン砺

te,at易m mgen Ze演〃料d示cbn蜜gen訪。ひ

佃agちgetm, meγj読gembn,

meγ α,0γen /md bei deγ 5ibbete Babn,

do te)Od die cecbte 4t t4)iddeγ mnnteγ

m γdt5Cb /mz /ubs 。bn deγ Wわnd cγmteγ

Die zt4,eite m dγitte die γああbingeγbeγ -

m ge′at bm訪/e5aat: 7kyezieγe ;5 SCbα′eγ

Et Maγie ♀,γmg bin md ee,Ol短e 7ZO〔カ方nge,

bheα, 。n dem Emmeγ mit Kleisteγ bmge.

Ich γe〆、nod: ,履55御!“ Do訪et ee’0γ訪on zn 5〆t.

Se /00(杭n deγ Bγみoα,en dγ砕die 7功eき.

Id b揚se 4m #ebsタen - do訪;cb batt加in/eα,ebγ一

Son5t b揚訪se - Eb巌訪: 7袖ezieγe ;s schα′eγ!

Nodem易5 Maγie sid m5 dendh訪/ebad4

batt et sicb訪ddeγ m de 4γbeit jemaat.

Se /uuγt de 7kyet 4bn - m融janz e’eγbagelt:

”佃z /ebt et γmd, /etz te′eedjemge研

Link5 4率Se de H宏mmeち7窃dcb訪att se de N揚4

"O te)0γ Se 4よ;mmeγ e居lee bisde sdddl

Se /unγt御deγ Nagel mdpeilt 4bn de Wあnd -

Dobei be短e kt S坊e e’eγkieγt ;n deγ H宏nd.

Nu /uuγ emOl“, Sdt se, ”;cb t4)e毒e/eγγ誘く互

deγ bd弓o deγ K呼p砕deγjあ訪e S巌“.

I訪saγen: "Du bd55jo居eene V訪訪md,

deγ Nagel geb易γt ;n die W宏訪

Loss micb cn5 PγObie笹, /(#deγ H宏mmeγ em bc%

do bi5te Zu dumm/寮7砂ezieγe e5訪ee,eγ“.

Un km bm訪/ebdmmeγち/e后I呼p te,ie "e Sdn5きeち

Nagel m2 N碕e4 Musteγ m M#Steγ

N宏訪dγeieinbalb Stmden, do ge/0γ id ct sa均

deγ H㍍mmeγ α′0γj肋nicb, minge Dubme te′0γpんtt.

Dγei Kilo N宏dl batt ;ch e/ers訪捗e,

die Wあnd die sooch #5 -演的′On用坤e be-5Cbmntz.

Die Babne, die bingen deγん滋m deγ q〃C%

ebn bdt 4t ”e R料7砂ezieγe ;5 Dγis5.

Nu 4dt kt Maγie cnep脇極みde Sim,

hdnk m /ede N宏γel c Bildcbe bin.

Linんbdngen dγei Dntzend 4lte K訪ende労

協木板ngen de Oma, de 7之7Zt m de K訪de鯵

de脇mmg siebき#S ee,ie en K易m擁妨γie,

t’On deγ neuen 7吻eちdo siebt meγ n諒mieb・

Znm Sdluss bamme (寂m nocb de fとm青eγ kckieγち

Helmut用5〔カeγ
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md dobei ;s dmn易t ”訪γ訪e passieγt・

ftmteγ Stγide ;s /o keen PγOblem,

mγ di。 Rahme uon dγnS5en,め;s “m7砂enehm・

Icb 5aγen: "Icb te,i脇iち訪ban鹿en Kmscb・

Dat scbmale BγetタCbe, de eechte Etaascb α・

Nu maac杭eeene A扉γ“,融dat Maγie,

"id te,eγden diγ he拘;cb t”e# “d訪on,読e・

M。γ n。mm。n di。 D荻γ q’On dem Scblo・咋immeγ訪m居

Un f勿en se queγ砕de fあteγbm居・

Du dees dγu55en Sきγide, m mCb diγ keen Angs’

i訪bahlen ;nzα′i訪en be dγin de Baknce“・

In d。γ 。in。n H。nd beelt訪die Duns mit dem La尋

mit d。γ 。nd。γn ”icb k脇碑雌雄4m Rabmen帝eack・

Mit d。γ dγi振n -易ee,0砺;cb - da t4)00d et miγ解妨

mten dγObte deγ Abgγmd “nd dγimen ming Fmn・

da居c#おe uC信Cbom,On dγimen e脇u5:

”S。aCb, bis事e baa碕dicb,訪e sieb青et易m uS?“

Icb saγen: "Pγima, ”iγj窮〃t et“ -

_ do scbellt et!

Ming Frt’u 5Z,γ脇g砂g”0妨sebn・ t”eγ易きis’

mit ”iγjiのk et 4b海γtS mit Lack md Geγhs5,

md fande/emu mit - deγ R敷瓦seit q,Om Bauch

neben deγ Hau5助;m Ro5emt脇uCb・

Di。 Dnns ”it deγ厳矛華d miγ訪m〆“砕de B短

d。 SteCk易t ”aγie de Kdyp duγCb die Dああγ

m/論cb mit dem d易m5きe]eseecb t,On deγ W妨

W擁海h5 du dam 4e “ngen←励s dn/mdjescbel蹄“

Ate,eγjetz simmeγj楊cb, Ct W碗;s /elmge,

ming Botz die脇ゲh巌t,On Oα)排n bis “nge,

un te,。m micb cineγ笹dcb, dem sad ;cb /mz /uh5:

7kyezieγe ;s e擁c信PγObieγ et en5 “h雄(Armbr6ster 1990: 61-63)

Die gedruckte Fassung orientiert sich an einer m。ndlichen Sprachform’die in dem geo-

graphischen Bereich verstanden wird’in dem der Redner auftritt・

willi Armbr6ster richtet sich auf die Adressaten ein・廿agt er in einem kleinen lokalen

Kreis vor - an Geburtstagen’bei Hochzeitsfeierlichkeiten oder Vereinsfesten一・ SO VerWen-

det er die 6rtliche Mundart・ In den Sitzungen und vor einem gro鮎n Publikum in der Regi-

on, Wenn unter anderem Funk und Fernsehen entfernte Rezipienten bedienen’nthert er

seine Ausdrucksweise mehr oder weniger dem ”Hochdeutschen・・ an. Die Verwendung des

Dialekts, des Platt und damit die N混zur gruppenelgenen Privatheit’Wird zugunsten ei-

ner gr6fleren Reichweite und Offentlichkeit aufgegeben (Mattheier 1978: 77). Da sein Ta-

tigkeitsfeld jedoch regional bestimmt ist’die regionale Sprechsprache in welcher VArietat

auch immer als ”Karnevalssprache“ unverzichtbar ist’Pflegt er weithin eine spezifische

Ausdrucksweise. Die T投tsorte ”B。ttenrede・・ und die ”k。nstlerische Freiheit`` des Autors

haben Auswirkungen auf die Sprachverwendung. Er bedient sich der regionalen Umgangs-

sprache im Rheinland’einer Sprachform zwischen Platt und Standardsprache. Diese
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Sprachform, ”Rheinisch`` oder "rheinisches Deutschα genannt, ist die Alltagssprache zwi-

schen Krefeld und Nordeifel, ZWischen Aachen und Solingen mit dem Zentrum K6ln

(Comelissen 2OO5: 12). In dieser Region hat Willi Armbr6ster seine Auftritte, WObei er sei-
ne Redeweise im Sinne einer Individualsprache den jeweiligen Zuh6rem anzupassen

scheint. Seine sprachlichen Mittel sind konsequent auf Wirkung angelegt. Das von ihm ver-

wendete Rheinisch signalisiert, dass es sich um eine Bdttenrede im rheinischen Kameval

handelt. Das Rheinische kommt locker daher; der Sprachmix 6ffnet das Verstehen簡r Poin-

tierungen und Zweideutigkeiten・ Der Beispieltext veranschaulicht die vom V訪asser ver-

wendeten V料fahren.

Gem bringt der Redner veraltete Mundartw6rter ein. Das Adjektiv寂bら,Pfiffig, listig``

und das Adverb訪mゲ”P16tzlich, dberraschend`` betonen den Abstand zwischen den

Sprachgep飢ogenheiten der Zuh6rer und der Vbrtragssprache・ Willi Armsbr6ster bet託igt

sich wortsch6pferisch, Wem er VOn dem Substantiv Mat5Cb巌ddel ”Kittel簡r ein Kind, das

matscht, Sich mit Speise beschmutzt`` mit der Endung -ei eine Ableitung oder aus Hobby

Freizeitbesch誼igung, Liebhaberei`` und K穣ge ,,Buch mit Ⅵrhaltensregeln“ die Zusam-

mensetzung Hobby后n蜜ge bildet (Ⅵede 2, 1965: 1 85). Derbe, unanStindige W6rter sollen

die fckalische Seite in den Zuh6rem ermuntem, indem sie zur Erginzung des Reimwortes

e,e読h諒e durch be-訪isse aufgefordert werden, der Redner jedoch be-5訪mutzt sagt oder

auf q雛γ im Endreim mit Dγis5 antWOrtet (Honnen 2003: 61). Die Bedeutung wird spontan

dadurch gedehnt, dass die Bezeichnung Ma16γCbe nicht wie frdher gebrinchlich das unehe-

1iche Kind meint, SOndem als Verkleinerung von Ma妨γ "Unfall, Ungldck, Pech`` behan-

delt wird (Honnen 2003: 127). Metaphorisches erregt Aufmerksamkeit, Wenn mit Bieγ

Bime“ der Kopf bezeichnet wird, jemand gmz g,eγbagelf ”Wie durch Hagelschlag ver-

nichtet`` sagt und mii deγR霧ck5eit e,Om Band oder dem ”Hintem“ auftrifft. Die Redensa'rt

jesdee,eq’te,ie 72e Bdγ VerWeist auf die schweif;treibende Arbeit. Sprachliche Kontraste

schirfen den Widerspruch, Wenn etWaS e脇bil履寂e m暗hch sein soll万al α′at Ctんs5・ Ein-

ge簡gte hochdeutsche Ausd誼cke markieren die besprochene Sachlage, Wenn der蝿pezie-

rer "eben deγ Han5t劣γ im Rosen5t脇uCh landet. Regeln簡r die Verwendung des Rheinischen

gibt es nicht. Der Redner verf証rt mit seinem Sprachgebrauch nach eigenem’ZWeCkgerich-

tetem Gutdtinken.

Die Ttxtsorte Bdttenrede verlangt eine spezifische Gestalt, um das Interesse des H6rpu-

blikums auf sich zu ziehen und an sich zu binden. Die Linge ist begrenzt und thematische

Kleinteiligkeit notwendig, um Reaktionen mit Beifall und Gelachter zu provozieren. Der

Redner hat grundsatzlich die Wchl zwischen zwei narrativen V訪ahren. Er kann Kleinstge-

schichten, Witze unter einer thematischen Klammer in Prosa aneinander reihen oder die

durchkomponierte gereimte Erz租lung bevorzugen. Willi Armbr6ster benutzt den so ge-

nanntqu Knittelvers, einen Vierheber mit freier F。llung. Jeweils zwei Verse sind durch

PaarrelT miteinander verbunden (Kayser 1987: 22; Behrmann 1989: 10). Dieses metrische
Muster lSt Weit verbreitet, leicht wieder zu erkemen und aufgrund der literarischen Erfah-

則ngen im Ohr der Zuh6rer vorhanden. Reimtechnische Unebenheiten und unreine Reime

wirken gewollt und verstarken die inszenierte Einfachheit. Der Redner nutzt seine poeti-

schen M6glichkeiten und setzt auf einen kalkulierten E鮎ekt, indem er die Bewegtheit und

Unmittelbarkeit des Ausdrucks eilends vorw証ts treibt. Sein poetisiertes Erz証len bindet

die Aufmerksamkeit intensiv an seine Wbrte.

Die narrative Lust an der bunten Schilderung und an der sprachlichen farbigkeit ver-

schrinkt sich in der theatralischen Darstellung mit der Kostdmierung, den Requisiten und
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der K6rpersprache des Vbrtragenden・ Sie halten das beabsichtigte Rollenbild den Vbrtrag

hindurch optisch wahmehmbaL Der蝿pezierer erscheint mit Malerhut und Weste, mit

Leiter; Kleisterrolle, Leimeimer und嶋petenrolle. Er begleitet die Einzelszenen mit Hand-

lungen, Zieht die鴫petenrolle auseinander; Stelgt auf die Leiter; SChmiert eine imaglnare

Ⅵnd mit Kleister ein und unterstreicht die Elemente der Verkettung unheilvoller Missge-

schicke mit schwungvollen Gebdrden und emotionsgeladenem Mienenspiel. Das Gestische

verquickt sich mit dem Tbnfall・ Laut und leise, gem為Chliches Fortschreiten und hastiges Ei-

len, Ausruf und Pause weisen auf die avisierte Bedeutung hin. Thematik, SPraChlich-forma-

le Gestaltung und theatralische Darbietung gehen eine Einheit ein, in der das Typische der
Rolle markant sichtbar wird.

Abb. 4:

Ne嶋pezierer (Foto: Willi Armbr6ster; Privat).

Willi Armbr6ster legt seine Reden auf m6glichst grofie Wirkung an. Inhaltlich deckt er

die Spannweite zwischen dem嶋pezierer; der sein individuelles Geschick bei der Heim-

werkerei und die Auseinandersetzung mit seiner hilfreichen Frau schildert, und der beleh-

renden Mirchenerz祖lerin ab. Er verallgemeine重l die Situation und fordert konsequent das

Mdrchenwissen der Zuh6rer heraus. Dabei verquirlt er die Anspielungen und Figuren

munter zu einem Wirrwarr; der am Ende mit Wohlwollen aufge16st wird:

Ne Mdγdentante

Icb mein, CS ;5t SCbon γeidhch q,み

演毒Zeiらみ5S ;bγ in5 Be料hen gebt.

Doch e?嘗t eγZdblt eud 7bnタe K楊γCben

noch sdne〃 die "eue5きen 4lten Mdγden.

E5 /ebte cinst ;m dun居Ien 7bnn

Ein b6seγ α)ildeγ RdubeγSmann.
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Deγ〆iegte易;m Dusteγn

zu kneγn #nd zn /u5きeγn.

Kゐm eineγ 〃m die Ec后e,

50 maCbte eγ ibn zuγ 5訪nec駕

e,Om Hut bis 4〆“窃e Soc后en

hat eγ ihmu5getro〔鳥en.

So ging c5 eimt dem W易ndeγ5mmn -

beut椋γt Sicb ds gmz mdeγ∫ m:

Heut t4,Ohnt deγ gγqle Rdnbeγbos5

in einem gγQlen RdubeγSdlo5S,

nnd die5 "emt Si訪gmz /egitim

用mnzam寝,On Sm短Augn5tin.

Hieγ 5Cbickt cγ Seine Bande

zum Rdubem dnγCb die Lmde,

5ie macben e/ieんBeute,

md 7e,em Sie "icbt ge5tOγben simち

一(寂nn γdubeγn Sie "Od beuきe.

1んγ bmdeγt]abγen md "O訪me毎

dゐbat deγ Aγbei書smann ct s訪te/el:

Da 4a枕e cin5t Cin 7之geldbneγ

Secbs 7bdteγlein #nd sieben Sdbnel:

Deγ aC居eγte die gmze Wbcb

華γ 5ieben Maγk ;m Baggeγん〔ん

Deγ aCkeγタe華γ den Be脇g

manchma1 30 Stmd 4m 7之g -佃捗UbeγStmden).

Zu Hus s4β bmg壌die Bagas(九

居ein Hemd 。m Baねたein B初Z 。m -

am A5deγmi青tα)OCb 。u5nabmsα)eis

gab cタc K海や訪e G掘e呼ez5,

md somiag5 gmg et m〔カde KiγCh

Zu F夜伽e,at duγ〔カct Sibbegebiγ訪.

So ging e5 Cinst dem Aγbeiタsmam,

bent椋γt Sicb ds gmz mders 4n:

- Heu青笹hγt deγ Hein mit seineγ He短

am Wbchenende 72a〔カChlkl訪.

Eγboh si訪da ;n 4〃eγ Ruh

bei Smgγ∂a md Baγbecue.

De5 Montag5 bok cγ bmmgeb脇mt

5ein Ste77砂壇el右,Om Aγbeitsamt.

Am Diemtag geht eγ demomtγieγen,

SCbi碑昨4〆“ die, die gmd γegieγen,

md mii ;bm scbi解昨die H(砧a,

md ae,em Sie "i訪t ge5tOγben sinみ

- (カnn sind sie ;n Chんll寂.

Helmut H5〔カeγ
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Es te,aγ einmal ;m ’i4をn Wb妨

50 batt nns Oma擁。e㍑a妬

みkbte ;n den sieben Bengen

Schnee砂i鋤cben bei den sieben Zα,e培en.

Ein #ebe5 Kimちgmz zaγt mdja;n,

ging 7eiema広4uS, #切石einen γein,

md baち- bat die G研/esaaち

Se訪力bγんng ap ene Pγinz jeα′aaタ.

A広焔nd, kt be縮みkleineγ Muck,

bab ;cb易t Mdγ訪en bm, /esdluc広

Do訪beuち;m e,Onge楊c鳥ten Ahe写

de dedき;d bei m諒Mein Go" Wわheγ-

mit sibbe Kあ広en eineγ Buud

md keinel; deγ dem Kiタ2d ee)aき寂t?タ?

I訪bin deγ Sade mdgegmgen,

hab mid 。m 7t1加n gebmgen

uedj㍍nd ;m sタddti5Cben A毒,み

のie易ma広一読e易t α,iγ脇cb h窃

md 4c%te te,eぴ訪后嬢クmd息fれ

妙at易ma短o geん毎n砂aγ

Die S切扉von de Gebγ誘deγ Gγimm,

die α)aγen元脇mmeγ a広”Khmmbimm“.

Da5演e在やγ花Sene S訪neeα,ittcben,

易t α)0γ en Bien - de5 te/aγ ein Hittden.

Dat baらSO Simdみき;m E均,筋$

am Dmcbel重んe Liebesness.

Und sta鋤7砂ete batt die 7b海

mγ f申ieglein 5z7iegわimn deγ Wあnd:

Und 7?ebemn, /mZ飲q鋤Vち

k弓it eタbei de Wilde niち

易scbmγ訪タin γOSa Hemd md Hd料hen,

du 4b7?St C"Zi訪青- C5 Z2;dγ Domγ缶de72.

Sc脇ゲbn綿deγt力bγe Ohne脇uも

み5ab 5e abeγ an訪l脇Cb ans.

Die Mddcben bdtten ene LeタeZ,

mγ Umgmg mit de PγOmine解.

Deγ ake G7孝fe,On R誘desbeim,

deγ ging k ’碕杭h 4uS md ein.

Da te′aγ deγ Siedvied e,072 Bungu楊

die sieben Sdα)aben - und #nd #nd -

Et te,aγ ne /anZe Ratte5dα,mZ

t,Om Dd#mhng bis znm Ei5enbms.

Sogaγ deγ K∂n蜜Dγ055elbaγち

deγ hatte de m Monats居aaき.

Und eine5 7Zgeち- e5 te,dγ 5Cbon申vち

17
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ん鳥am - k #eg5te 4n deAみ

みたam cin Pγinz mit演el G草履e

e/On eineγ nd訪t〃〔カen DetγOi〃e.

Dat 4e狗砂ie申vteγ i〔カe佃毎

窃e居amen e,On deγ K蜜elto妨

Deγ Pγinz eih zu Doγnγ65訪ens Kゐmmeち

pa55t 4〆二jetzt居ommt deγ dicke H宏mme7:

EγやmCb: Mein Kind, b∂γ a〆’zu ’)切me72,

bieγ Stebt deγ Pγinz eJOn Kシ切nenbdumen.

Dat 4γme ”ゐd訪en te)aγ e/eγ∫dγeあー

Wb bin訪4ebタ- te,at te,i〃 deγjec犀

l脇m du ein Pγinz bist - Sei居ein舟o5Cb,

gib bmdeγt Maγ鳥md balt die Go5Cb.

Amomten 4beγ maCb dicb d誘nn.

50mt γ昨;ch deγ "Dumm5e 7窃m“.

hde55en bocb 4〆“deγ Mm5a毒e

Z,engn碕te si訪die Pγinzengaγde,

Znm balben Pγei5 ;m Angebot

mit Scbneeα′e雄訪en md mit Ro5enγOt.

Und mten - ti4、im Soutemin

5帥deγ C毎解ちdeγ S訪miize Sddng,

bei 4第e旋0γn md γOteγ履nzel

mit Ascbe砕#ttel md R砕mzel

So /ebte man ;n die5em H宏u5

。0"互譲b bi5 ♀)dt in San5 md Bmu5.

Do〔カcine5 7之ges - 5te砺cuc信′O%

k kl擁c5 dm窄Iemn易5 7b7T

”Macbi 4妨;bγ Kinde7: La5St ”i訪γein!“

Wかmag ds te’Obl geα,e5en Seinタ

” Ob 4z55t micb γein - madt后ein 77Jeateち

icb bin e5 - deγ Ae/On-Be脇te7:

Icb macb cn訪秒iedeγjnng md scbic鳥-“

Objeb -易5 α′aγ ein誘bんγ舟ick.

Sie脇eten - md te’eγ坪mng γein招

E5 te,aγ易5 ” 7車重γe Scbneide7hin “.

Au5 Seinem bmten S訪neide登仙c居

Zog c5 den 。彫物el。nS dem Sack“

nnd e,ema5Cbte易m sogんicb

5ieben S楊ck 4〆einen Stγeicみ

So秒aγ die gute 4lte Zeit.

カタzt - Kinde7; ge,d最;hγ au訪Bes訪eみ

句e;aγum Fn勿u Ho〃e, die Beα)u5Ste,

so e/iele Be鋤den macben mnsste.

Da5 4lte Sdんss ;st #ng融,eγZe,itieγち

es te,i7毒"idt mebγ ge脇ubgeγitteγt.

H男mnt用∫Cbeγ
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Docb mCb ze‘,ie e,0γ gib巧4ieγ am Rbein

noc信′iele寂b5de M碕delein,

nnd e/iele 72ette Leute,

md te’em Sie 7?icbt ge5tOγben sind,

- (寂m /eben sie 720d bc#te! (Armbr6ster 1997: 72-77)

Thematische Kontraste werden dadurch bef6rdert, dass die Illusion eines Blicks in die

Vergangenheit der M為rchenzeit ausgemalt wird. Die Mdrchenfiguren - Schneewittchen

und Domr6schen, das tapfere Schneiderlein und Frau Holle und viele andere - Verk6rpem

eine zurtickgelassene und竜berwundene Welt, VOn der nur noch eine ”Mdrchentante`` zu

erz祖len weiB. Allerdings erscheint diese Welt satirisch gebrochen. Das竜berwundene

Phantastische spiegelt in drei unterschiedlich langen B16cken die aktualisierte Wirklichkeit,

das unbeliebte Steuerzahlen, den Vergleich zwischen dem Arbeiter; der frdher um sem tag-

liches Brot rmgen muSSte und seinem Nachf01ger; der sich nur dem sd侭en Nichtstun hinge-

ben kann. Die umfangreichste Geschichte erz証lt von den modemen Vergnugungen im

M証chenfreudenhaus. Jede Erz丸leinheit wird mit der M証chenformel Und te,em Sie #idt

ge5tOγben sind … abgeschlossen. Aktuelle Bezeichnungen aus der gegenw証tigen Lebens-

Welt - das Finanzamt, die Zeitung率pγe55, derAe,On-Berater; die K6lner Prinzengarde und

die K6lner Unterweltgr6Be Dumm5e 7%m - laden den Ttxt mit dem Widersinn auf, der
ihn zum kamevalistischen Beleg macht. Dass der Verfasser bei den Zuh6rem eine Bewusst-

heit ihres Alltags hervorrufen wi11, Steht auf!er Frage・ Das Leben ist vielfaltig in Vergangen-

heit und Geg6nwart und in seiner Widersp誼chlichkeit ertraglich, Wenn man eS nirrisch

auffasst.

Abb.与:

Ne Mirchentante (Foto: Willi Armbr6ster; Privat).
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Willi Armbr6ster spielt seine Sprachkompetenz vo11 aus. Der Themenstellung und der
Rollenfigur ”M狂chentante`` gemal!, WOhl auch mit Blick auf das Publikum, entSCheidet er

Sich簡r eine Sprachlage, die zwischen Hochdeutsch und Rheinisch hin und her sprmgt.

Sein Hocbdent5Cb ”it Kmbbel毒hilft ihm dabei, bestimmte Aussagen hervorzuheben und

Zu betonen (Comelissen 2005: 32). Nicht weniger wird die Reimfindung beim Paarreim da-

durch erleichtert und eine ulkige Wirkung erzielt. Die Zuh6rer aber werden auf ihr eigenes

Sprechen aufmerksam gemacht und gewinnen aus der Distanz zur Vortragssprache ihr La-

Chen. Willi Armbr6ster arbeitet selbst sprachbewusst und fordert Sprachbewusstsein beim

Publikum heraus.

Die Verkleidung passt zur Rolle. Ein altertdmliches langes Kleid, graue Perr竜cke und

Kapotthut verweisen auf die Vergangenheit, auS der die Mirchentante zu gegenwartlgen

Zuh6rem berichtet. Ein Henkelkorb am Arm, dem die Strickgeratschaften entnommen

Werden, SCha批die Illusion einer Erz証lsituation, in der Geschichte an Geschichte ge簡gt

Wird. Willi Armbr6ster nutzt die Verkleidung als Blickfang, Aufmerksamkeitsimpuls und

Orientierungshinweis簡r das Publikum.

Der Bdttenredner als Rollenspieler

Das V料kleiden - das k6rperliche Kleiden dergestalt, dass der Bekleidete etwas anderes dar-

Stellt als er in Wirklichkeit ist - geh6rt zum Wesen des Kamevals. Einige charakteristische
Accessoires gen茸gen, um tiber die Figur und ihre Intentionen zu informieren. Es werden

definierte Sit山ationen erzeugt, in denen bekannte Verhaltensmuster zur Anwendung ge-

langen (Hoffmann 1 985: 90). Fur den Bdttenredner; der einem Publikum gegenfroertritt,

heif!t das, dass er sich auf einen Typ festlegt, in dessen Gewandung er Saison fur Saison sei-
ne jeweilige Rede vortr鵠t, Oder er w証lt jedes Mal eine Kostもmierung, die zum Thema sei-

nes Vbrtrags passt. Er nimmt stets einen Rollentausch und einen Verkleidungswechsel vor.

Willi Armbr6ster setzt seine vestimentaren Praktiken konsequent um. Er bindet sich k6r-

Perlich an diese Verhdllungen, SO dass er m6glichst nicht als Person erkamt werden kam.
Auf der anderen Seite ist er die Person, VOn deren Erfahrungen, Missgeschicken und Wahr-

nehmungen er erz丸lt (Ebeling 1984: 1 76). Die personale Beziehung aber pointiert die Er-

lebnisse in einem Alltag, an dem jeder Zuh6rer; Wenn auCh nicht in der n証rischen Zuspit-

Zung, Anteil hat. Nicht jeder kann ein Bdttenredner; ein Vereinsjeck, ein Aushilfs-Paparaz-

Zi und ein Hinterbinkler sein, die Rollenbesetzung indessen ist vorstellbar. Eher k6nnte

man sich den Part eines嶋pezierers und Heimwerkers, eines Hausmanns oder Strohwit-

WerS, eines Party16wen oder Vollzeit-Rentners zumessen. Die Verkleidung des K6rpers ist

ein wichtiges Medium, um eine Beziehung zwischen dem Redner und seinen Geschichten

zu konstruieren.

Die geistige Verkleidung erfolgt mit der Sprache und in der poetischen Anwendung. Die

Sprachformen, die den verschiedenen Figuren bbergezogen werden, Zelgen nicht nur die

Wandelbarkeit des Redners und der Rollen, SOndem sie konturieren ebenso den dargeste11-

ten Charakter. Wortumbildungen, Ein簡gungen von Dialektw6rtem in hochsprachliche

Ge簡ge oder umgekehrt, Wortsch6pfungen, umgebildete Fremdw6rter und unreine Reime

16sen einen eindringlichen Humor aus (L。tzeler 1988: 31). Nicht weniger tragt die Versifi-

Zierung dazu bei, den Redner hinter der metrisch gegliederten und gerelmten Aussage zu

VerSteCken, Zumal die Ausdrucksweise nichts mit dem allt祖ichen kommunikativen Ver-

halten zu tun hat. Der angestrebte Humor entsteht aus dem spielerischen Handeln und ruft
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das Lachen hervor (Bremmer/Roodenberg 1999: 169). Gestik, Mimik und Pantomime, das

nonverbale Verhalten verstarkt die Wirkung. Willi Armbr6ster handhabt diese Mittel ge-

SChickt und ganz bewusst.

Die B龍tenreden unterliegen anderen Wertungen als im engeren Sinn literarische Tckte.

Sie appellieren weder an spezifische Ge簡hle noch an die Werthaltungen von Rezipienten.

Ihre Inhalte m6gen banal und trivial erscheinen. Ihrer Gestaltung mag man stilistisch-誌-

thetische Minderwertigkeit nachsagen. Geschmacksfragen erwachsen gegebenenfalls aus

einzelnen thematischen Entgleisungen. Kitsch sind sie allein schon deshalb nicht, Weil sie

keinen literarischen Anspruch verlangen (Schulte-Sasse 1979: 3; Braungart 2002)・ Sie lie-

fem Vergn心gen und Unterhaltung fur die Kamevalsbegeisterten neben dem normalen En-

tertainmentalltag. In der Art, Wie Willi Armbr6ster seihe Reden anbietet, handelt es sich
um saisonale Gebrauchslyrik, die aus der Masse der Prosab龍tenreden durch ihre inhaltli-

Che Vielfaltigkeit, POetische Kla.rheit und Mitteilungsfreudigkeit herausragt und ihre Bot-

SChaften unter der thematischen, SPraChlichen und dinglichen Verkleidung leicht wahr-

nehmbar mitteilt. Eine tiefgreifende Interpretation ist weder gewollt noch notwendig. Willi

Armbr6ster hat sich durch seine Art, eine n狂rische Eigenschaft, namlich sich die Verklei-

dung in ihren vielen Formen zu nutze zu machen, im rheinischen Kameval eine einzigartige

Aufmerksamkeit erworben. Er wird als ”einziger einheimischer Redner; das K6nigswinte-

rer Urgestein,`` als ”Altmeister; Meister der wohlgesetzten Reime“ und ,Wilhelm Busch簡r

Rheinlinder`` herausgestellt. Er tauscht die Rollen, WeChselt die Verkleidungen und bleibt

dahinter der Mensch Willi Armbr6steL
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